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хорошем  пении, гораздо реже владеют и хорошим  выразительным испоJIнени-

ем).(1,77)

Современник Гуrчtмеля, Фредерик Ка_гlькбреннер ( 1 785- 1 849) угверждает:

(...что человеческий голос - lryшrий из инструI!{ентов, он должен сrryхить об-

разцом при исполнении всех мелодическrх пассажей. Вы стремящиеся статъ

великими иIiстрр{ентшIистzlп{и, подражаете великим певцаI\4.)) (Ф.КалъкбреЕнер

<<МеТОДа обl^тения игре  на фортепиано) (18зOг.) (1,92)

Один из вьцающихся пианистов ХlХ века* Сигизмунд Тальберг (1812-1871)-

в своем труде, который так и называется кИскусство пения в применеЕии к

фортепиано)) рекомендует: кЛуlший совет, какой можёт дать, заканчивая эти

общие замечаЕия, лиц€tм, серьезно зilнимающимся Еа фортепиано, - это учитъся

прекрасному искусству пенЙ, из)чатъ его и хорошо его себе уяснитъ.Да булет

известно молодым артиста}{, если это может сJryжить им поощреЕием,'что сам я

обl"rался пению в течеЕие пятилетподруководстьом одного из самьIх знаме-

нитьDi профессоров итальянской школьu, (1,128)

Шопен, *i* ra"".rнo, никогда не упускал возможности послушать велIIких

певцов  и в своих письмах восторгается искусством таких мастеров пения, как

Лаблаш, Рубини, Малибран. Паст4 Рембо,' I]инти-Щаморо, Нурри, Шоле.(72)

Всем своим ученикам он также советовал как можЕо чаще слушать хороших

певцов и учиться у них искусству музыкалъного выражения.

По собствеЕному признанию  Антон  Рубинштейн многому IIаучился у знаI}Iе-

нитого Рубини, пению  которого (старался ou*. пооражать) в своей игре.

( 8 , 1 5 1 ) Не слl^rайно Рубипurгейн, будучи директоропr Петербургской консер-

ватории, включает в план занятий  обязателъное обуrение  пеЕию всех исполнII-

телей. Задачу консерваторского класса обязателъного пеЕия Рубинштейн, - по

словам Л.Баренбойма, - видел не в том, чтобы поставить ученикам голос, а в

том, чтобы  научить их (произносить мелодию) (2,|78)

Генрих Нейгауз,  помимо совета слушать хорошrх певцов, рекомендовал так-

же слушать ( скрипачей, виолончелистов, в соверIценстве владеющих кантиле-

ной>.(/5,56)

Завершить  исторический экскурс я хотел  бы словами воспоминаний

Я.И.Мильштейна о своем rштеле К.Н.Игумнове к Считая, что только из певу-

чести (может вырасти подлинное  пианистическое мастерство ), что,пение явля_



ется (жизненной основой музьIкиD, Константин Николаевич с теплотой говорил

о больших певцах и певицах, призываrI пианистов у{иться у вих>>.(l1,95)

по словам Я.мильштейна, Игумнов обожал Нежданову, высоко ценил искус-
ство Обуховой.

Что же есть ((пение)) на фортепиано?

попробуем разобраться в этом вопросе, обратившись снова к практикап{ и

теоретикЕIм пиаЕизма. У Л.Баренбойма мы читаем об Антоне Рубинштейне: <<он

добивался от пианистов вокtшъЕо-речевого иIIтонировzIниlI мелодии на форте-

_ 
пиано, придzвм при этом большое значение испоJБзоваIIию разнообразIIьD( ар-

тикуляциоЕIIьD( приемов.(2,178) /"

Вспоминая о Ф,БлуМенфольде' тот же автоР угверждает, чтО КПеву,rестъ фор_

тепианной игры была одним из руководящих приЕципов педtгогиtlеского мето-

да Феликса Михайловичa>) (2,92).

При этом (...под пением ка фортепиано)) вовсе не понимaшось игра ( сверх-

мягким) звукоМ и (сверхлегативными)) приема}{и.Сьтграть певуIе - это означа-

ло сохраIiитъ в инстру!{ентальном исполнении характер вьIра:}ительности, при-

сущии поющему человеческому голосу)),

такой вьцаюшийся фортепианньiй педъгбгкак С,савшияский, говоря об ис-

кусстве пениЯ на фортеПиано, замечаеТ следующее: (хотЯ затухание звука булто
'неизбежНо делаеТ сыгранЕуЮ на фортепиано I\rелодическую линию пунктирной

и прерывИстой, нО тонкое владение динамикой в сочетании с агоп{кой и арти-

куляциеЙ , позволяет, фиrп,rруЯ звук, созДЕватЬ поJIнуЮ иJIJIюзиЮ пеЕия) (1Ч,тs1

У известного пианиста, композитора и педагога С.Фейнберга мы находим]

кНа какоМ бы инстрУменте }rи играЛ исполнителъ, естестВеЕно, что в первую

очередЬ он стремIЛтся достиГЕугь выразительносm в мелодии, а для этого нуж-

но обладатъ льющИмся певуЧим звукоМ, той вокаЛьной кантr.lленой, KoTopmI яв-

лrIется истинным источником всякого музыкаJIьного звrlаЕшI)(?51 91).

видный теоретик пианизма Г.коган угверждает: кглавное, от чего зависит

последнее, ( <фортепианное пение) - с.х.) - не столько способ извлечеЕия каж-

дого звука мелодии в отдельности, сколЬко способ сочетЕtния звуков, слияния их

в интоЕации,,предложения, периоды, способ фразеровки.>

ТакоЙ мастеР пениЯ ( 8 ,155) на фортеПиано, каким бьша Н.И.Голубовскм,

также делиласЬ своимИ мыслямИ об этоМ искусстве. один издокJIадов, сделан-
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ных ею в период ,40-х - 60-х годов, так и называJIся: <Принuипы певучести на

фортепиано>.

В своей работе под названием кffиалоги)) пишет: <Хороший звук - важньiй

фактор, но основа певучести не в нем, а в построении мелодической линии.

МелодическаrI линия живет,  имеет свои законы и Еадо уметь их почувство-

вать, найти и им подчинить извлекаемые звуки - вот в чем наша задача).

(.f .1З). Приведу еще одну мысль Голубовской: < ощущение ритмических и ин-

тонациоЕньгх взаимоотношений и дает ту пластику соединения нот, KoTopzuI вы-

ражается словом (певучесть>.(5,73)

Итак, мы видим довольЕо пеструю картину, Из привеленцьгх выше высказы-

ваний мы не можем  вывести однозначного ответа Еа поставленный Bblme во-

Прос - что естъ пение на фортепиано. Оказывается, что это и вьlразительное ин-

ТОНИРОВаНИе мелоДии,и способ фразировки, и ((тонкое владение динамикой в

сочетании с агогикой и артикуляцией: это - и обладание (лъюIцимся певучим

'ЗВУКОМ) И (( ВокаJIьноЙ кантиленоЙ>l. и построение мелоди.lескоЙ линии)), а

также пластика соединения нот.)) Кроме того. искусство пения на фортепиано

Зависит от звукоизвлечения. от владения различными приемами legato, от ис-

кусства педализации и многого другого.

И все же, из всей этой пестрой картиЕы я хотел бы вычленить одну проблему

особо - это проблему певучего звука. Щанный вопрос, как мне представляется.

занимает важное место в искусстве пения на фортепиано, потому что с ним

связаны и из него вытекают многие другие вопросы.

ЧТО еСть певlчий звук. илI.I певучестъ тона, о котором заботились еще Франсуа

Куперен и И.-С.Бах?

Нтобы ответить на этот вопрос. необходимо понять природу самого фортепиан-

ного  звука ,

известно, что звук на фортепиано рождается посредством удара молоточка по

струне и дальнейшей ее выбрации. которая затем длIiтся и угасает, Наличие

этих двуХ моментоВ в фортепИанноМ звуке даJIо почвУ для длительной дискус-

сии. СУть ее - какова природа фортепианного звука: ударнаJI она или певучая?

Так приверженцы и сторонники )/дарной природы отказьiваJIи роялю в способ-

ности (петь). Приведу  только несколько примеров.

Один из известных шианистов и педагогов Л.Крейцер утверждал: (..поскольi(у

пианисТ не может изменитЬ Hpt свойства струн н места удара Удара молоточков



по струне, ци эластичности молоточка. он может Ударить по струне лишъ гром-
че или тише (19. l57). очевидно, что подобньй взгляд отказывает фортепиан-
ному звуку в певучести.

Аналогичной точки зрения придержив Lпся иЕ.Тетцель (10 1g9).
Более глубокое проникноВение в суть явления обнарУживает Ф.БузЬни. однако
и он счиТаJI. чтО законЫ пениЯ неприменИмьт к форТепианной игре. Причину он
Видел в том, что фортепианный звук не может длиться с первоначальной силой,
а теМ более усиливатЬся, ОтсюДа БузонИ делМ вывод, что акусТически совер-
шенное legato на фортеПиано невозможно.( 9 ,1з l)

i Те хсе исполнители и фортепианные педагоги, которые считали, что звуку }iH-
струмента присуща не только ударность, но и певr{есть, cooTBeTcTBeHIro делали
вывод, что рояль может ((петь)), Еичуть не уступм человеческому голосу. fiля
полноты примера приведу опять несколько примеров.

Так К.Мартинсен считает: <Оно (фортепиано-С.Х.) бьlло создано для вопло-
щениЯ звука, многолосного пения, ffолжен был быть найден иfiстр}41.1ент, кото-
рый объединил бы то, что по природе исполнения несколькLIfuIи голосаiчIи, инст-
рументами - таков смысл за создание создание современного фортепиано. Наше
фортепиано - многоголосньiй поющий инсtруrr,rент и лишь тот пианист является
настоящим музыкантом. кто поет своими пшIьцами на мног!Iе голоса так х(е со-,8ершенно, как певец,).(10 12S)

У С,Савшинского мы находим следующее )/тверждеЕие: кНо есть свойство
х)/дожествar"оaо туше общее для всех настояЩих п}Iанистов - это то. что у них
снимаются Ударная ударная природа фортепианного звука, свойственнь]е e\,t}/
зат)ryание и прерывИстостЬ - пункт}lРностЬ звуковой линии. Звутность 

""..ру-мента оказываеТся способНой к самоЙ гибкой' тончайшеЙ филировке и приоб:
ретает певучесть, правда иную, но не меньшую, чем у скрипача, виолончелi.Iста
и дах(е певцо.(/9,158)

Подобных примеров отношения к фортепиано как к поющему инструмеЕту
можно проводить много, но я ограЕичусь лишь высказыванием Г.Нейгауза, ко-
торое, на моЙ взгляд, проливаеТ свет на рассматриваемую проблему.

НейгауЗ утверждает:)то-цькО тот, ктО слышит ясно проТяженность фортепиан-
ног0 звука со всеми изменениями силы, тот, во-первых, сможет оценI.Iть всю
красоту, все благородство фортепианного звука (ибо эта (fiроlяженностъ) в
сущности, гораздо KpacI,IBee первичного кударо) и, во-вторых, сможет овладеть
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необходимым разнообразием звука. Надо уметь слышатъ эту протяженность
звука и еЮ пользоваТься, ибО пением въIражается болъшая частъ музыки>
( 6 ,1 7з).

Таким образом, подводя итог дискуссии -какова природа фортепианЕого зву-
ка - ударнм илИ певучм, мы прихоДим к вывоДу, что она не ударнаlI и не во-
кальнаrI в отдельности, а двойственнм, потоМу что звук включает В себя и удар,
и протяженность.

именно протяженность мы и принимаем за певучесть, так как ассоциируем ее
с аншIогичньтм свойством певческого голоса. В то же время ударность никуда
не исчезнет, так как она в природе звука, но при этом может быть смягчена,
вплоть до иллюзии ее полного исчезновения. Следователъно, певучесть не есть
свойство фортепианного звуiса,а есть иллюзия. Эry мысль высказывает
Н.Голубовскм в уже упомянутьж к[иалогах>.

Но певучестъ 
фортепианного звуI]ания - не иллюзия, так как это уже цельй

комплекс связанньж друг с Другом элементов фортепианного исполЕительства.
о которых я говррил выше, И доказательством того, что певучесть не иллюзия. а
певучий звук - иллюзия. является условность, иллюзорность фортепианного le-
gato. К этому выводу приходит Голубовскм и продолжает (..до мало искушен-
ного слушателя. любящего пение, на скрипке предпочитающего певучую, мело.
дическую, песеннуЮ фактуру, до этогО слушателя медленные вещи на форте-
пиано не доходят. он воспринимает реальн)rю ударность нашего }Iнструме}па и
не умеет строить мост от ноты к ноте в медленном темпе... Ритмическая сторо-
на, переливы звучаЕия, умение слушать медленную игру на фортепиано надо
воспитывать>(/,l 1). Из этих слов можно сделать вывод, что искусство пения
на фортепиано,  для того, чтобы быть понятым, требует подгото"п.""о.о anr-
шателя, А решать эту задачу могут не только пианисты исполнители, владею-
щие этиМ искусствО]\,{, нО и фортепИанные педагоги. работающие в самых раз-
ных системах музыкаJIьного образования и воспитания.

завершить свою работу мне хотелось бы востсрженным высказыванием ака-
демика Б.Асафьева. Читая его, понимаешь какими неограниченными художест-
венными возмоя(ностями обладает наш инструмент и какое огромное воздейст-
вие может оказыватъ на слушателей игра мастера. владеющего искусствоп{ пе-
ния на фортепиано. Дсафьев так описывает одно из выступлений Феликса Ми-
хайловича Блуменфельла в качестве аккомпаниатора великого Шаляпина:



<<Помню, что когда Шаляпин одна)кды спел у Стасова (шумановско-

гейневское стихотворение кВы злые, злые, песни> - и спел гениаJIьно, был миг
всеобщего трепета и восторгов. но сейчас же все стихло, ибо Блуменфельд так

песенно- просто - выра:!ительно продоJгжал ((вbicкд}aнHoe)), играя знаi\{енитую

постлюдию, что все внимаЕие туг же ЕерекJIючилось на завершительйое пеЕие

рояло.(t,92)
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